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EL RETABLO MAYOR
DE SANTA CATARINA MARTIR
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hacer la Historia del Arte Virreinal de México son, una, aquella que

impide establecer origenes estilisticos por falta de informacién, ya que
casi toda se halla inédita y duerme desde hace muchos afios en los archivos, y,
por otra parte, la destruccion de ciertas obras de arte que nos facilitarian la
explicacion del desarrollo de las formas y la relacion de unas obras con otras. El
asunto que ahora nos ocupa es una de esas excepciones que vale la pena
consignar para trabajos futuros que traten sobre el origen y la difusion del
barroco estipite.

L as dos mayores dificultades que existen para quienes nos ocupamos de

El retablo mayor de Tepotzotlan era considerado como obra anénima hasta
hace muy poco tiempo; tuve la suerte de localizar el contrato del retablo en
Archivo de Notarias y de publicarlo en el afio de 1981 (1).

La sorpresa que causé saber que los realizadores de dicha obra fueron
Miguel Cabrera, el pintor, e Higinio de Chavez, un oscuro artifice ensamblador,
fue enorme. Sin embargo, logramos allanar que Cabrera realizé obras de
arquitectura y ensamblaje pues construyd, por lo menos, tres piras funerarias:
la de Maria Amalia de Sajonia en 1761, la del Arzobispo Rubio y Salinas en
1766 y la de Isabel Farnesio en 1767 (2).

El documento nos revel6 una noticia més: que Cabrera y Chéavez deberian
de tomar como modelo para Tepotzotlan el retablo mayor de la Parroquia de
Santa Catarina Martir de la Ciudad de México. Esto nos hizo suponer que el
retablo de Tepotzotlan provenia estilisticamente de un retablo que Francisco
Antonio de Anaya habia ejecutado en 1741 para dicha parroquia y que, a su
vez, habia copiado del retablo de la virgen de las Tres Necesidades de la iglesia
del convento de Regina Coeli de la capital, de acuerdo a una noticia publicada
por Enrique Berlin (3).

Una comparacién entre el retablo de Tepotzotlan y los dos del siglo XVIII
que aun se conservan en Regina, nos cre6 gran desconcierto. ;Seria posible,
que el retablo mayor o el gran colateral derecho de la iglesia de monjas fueron
el modelo original para el retablo del seminario jesuita? Era obvio que no, pero
faltando el retablo de Santa Catarina no era correcto afirmar nada en uno u
otro sentido, ya que sirviendo de enlace entre Regina y Tepotzotlan el retablo
de la parroquia podria ofrecer las suficientes variantes que justificaran tan

77



grandes diferencias. En el libro “México Barroco’ sugeria lo siguiente: “que e]
retablo de Tepotzotlan fue tomado del de Santa Catarina y éste del retablo de
Regina” (4).

Gracias al documento que ahora publicamos podemos establecer la relacion
Santa Catarina Martir de la Ciudad de México se puede aclarar el problema,
En primer lugar conviene advertir que la noticia de Berlin relativa a la obra de
Anaya en la parroquia si se lee con cuidado, se refiere a un colateral y no al
retablo mayor, lo que en principio excluye la relacién que pudiera existir entre
Regina y Tepotzotlan. Por otra parte, tenemos la certeza de que fue Felipe de
Urefla en 1737 y no Anaya en 1741, el realizador del retablo que serviria de
modelo para Tepotzotlan y que procede, a su vez, de otro modelo: el retablo
mayor de la capilla del Tercer Orden de San Francisco de la Ciudad de México,
obra de Gerénimo de Balbas (1730-1732) (5).

Gracias al documento que ahora publicamos podemos establecer la relacion
Balbas-Urefia-Cabrera/Chévez en un periodo que comienza en 1730 y
concluye en 1755, fecha de la conclusién del retablo de Tepotzotlan. Esta época
representa el apogeo del retablo de estipites y queda aclarado que Balbés el
introductor del estilo a México logra, a través de la obra de su discipulo Ureifia,
servir de base estilistica del retablo mayor de Tepotzotlan (6).

Sabemos que la capilla del Tercer Orden del convento de san Francisco tuvo
un retablo mayor que realiz6 Balbas y que cost6 diecisiete mil pesos seglin
documento localizado por José Vergara. Asimismo realizé el colateral de San
Joseph en 1733. Felipe de Urefia hizo el retablo del Apdstol Santiago para la
misma capilla en 1740.

Tres afios antes de que Urefia contratara el retablo de la capilla franciscana
donde seguramente admiré el retablo mayor, obra de su maestro, contrata el
colateral mayor de la Parroquia de Santa Catarina lo que sugiere que si era
discipulo de Balbas y colaborador en los retablos de la capilla, al realizar el
retablo —que nos ocupa— tomara de modelo a la obra de su maestro y fuera
condicién en el contrato. El retablo de Balbas ya no existe, el retablo de Urefia
tampoco, pero por fortuna el de Tepotzotlan si, y gracias a esa maravillosa
obra de Cabrera y Chéavez, podemos imaginar la grandeza de los dos
colaterales citados. Publicamos a continuacion el precioso documento que nos
permite afirmar el papel difusor de Urefia de las ensefianzas de Balbas que
alcanzaron frutos tan acabados como el del retablo mayor del noviciado
jesuita de Tepotzotlan (7).
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l.— Miguel Cabrera e Higinio de Chdvez. Retablo de Tepozotldn. 1753.
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