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EDITORIAL

n esta ocasion dedicamos, de forma monogrifica, el contenido de este
Ecuarlo nimero de la Revista del Museo Roméntico, a un tema que consi-
deramos de enorme interés: el jardin romdntico.

A lo largo del siglo XIX se produce el triunfo de un modelo de jardin, cuyo
diseiio originario se habia gestado en la Inglaterra del siglo XVIII y, en cierta
medida, a través de las renovaciones planteadas ante la decadencia de la jardi-
neria barroca. El éxito del nuevo modelo, al que se denominara paisajista, arran-
ca de las creaciones parciales que se ensayan en las casas de campo y en los
nuevos espacios cortesanos durante la segunda mitad del siglo ilustrado, para
culminar en el entramado urbano de las grandes urbes decimonénicas.

Su paso por el periodo romdntico supuso la confirmacién de este nuevo
modelo cuando la imagen de su trazado deja de vincularse a las oligarquias
campestres y se difunde por la burguesia urbana.

Aunque son muchos los factores que inciden en la difusién del jardin paisa-
jista, se han elegido para este nimero monogréifico cuatro trabajos que inciden
en el desarrollo de este modelo, como el papel que la botdnica y las nuevas espe-
cies llegadas desde otros continentes a Europa tuvieron en la conformaci6n del
trazado, aspecto que analiza Eva Rodriguez; en segundo lugar se indaga, en el
andlisis de Dario Alvarez, uno de los procesos de mayor interés y repercusion
del modelo paisajista, su sistematizacion como parque piblico en la ciudad, y
por tltimo, las distintas versiones que, en dmbitos tan opuestos como Madrid y
el marco del pazo gallego, pueden presentar las creaciones de nueva planta en
la ciudad o las remodelaciones sobre medios rurales y tradicionales, como pre-
sentan Victoria Soto y Jestis Angel Sanchez en sendos articulos.

Hemos querido aproximarnos al tema desde diversas vertientes, que estamos
seguros vendrdn a enriquecer los estudios e investigaciones sobre este apasio-
nante aspecto del Romanticisno.

BEGONA TORRES GONZALEZ
DIRECTORA DEL MUSEO ROMANTICO
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Botanica, naturaleza y composicion
en el jardin del Romanticismo

EVA J. RODRIGUEZ ROMERO
Profesora Adjunta, Escuela Politécnica Superior
Universidad San Pablo-CEU

oy en dia estamos acostumbrados a ver en nuestros parques publicos especies vegetales exéticas, en el sentido de
H que su procedencia inicial fueron remotos lugares, aunque actualmente sean ya plantas habituales en jardineria y se
cultiven en todos los paises. Se ha dado un proceso que ha llevado a una “uniformidad jardinera™ que hace que nuestros jar-
dines se parezcan a los de cualquier otro pais, o que los parques puedan ser igual en sus plantaciones tanto en Andalucia,
como en Madrid, en Levante o en Asturias. Ni siquiera solemos reparar en las peculiaridades de la vegetacion de los mis-
mos y nos llama la atencién que en un parque se empleen, por ejemplo, especies de la flora autdctona (como olivos, enci-
nas, frutales, p. ej.), cosa que, por otro lado, se esta convirtiendo en moda, Pero hubo un tiempo en que la variedad en las
especies vegetales de un jardin tuvo mucha importancia, pudiendo constituir incluso el argumento principal del mismo, lo
que le daba una riqueza sobreanadida. Igualmente, la variedad de la flora venida de todas las partes del mundo reflejaba
una forma de ver el jardin y una imagen cambiante del concepto de Naturaleza diferentes a los actuales. En el SIGLO XIX
la incipiente experimentacion horticola y botanica produjo un progresivo interés por las especies exoticas, que poblaron
muchos jardines, y no solo los jardines botanicos, lo que suponia un gran logro y un rasgo distintivo, Todo esto provocéd
una evolucion de las formas del jardin y el desarrollo de elementos arquitectonicos novedosos como los invernaderos.
Como continuidad de la Ilustracion, la época del Romanticismo fue el tiempo de las expediciones cientificas, del
desarrollo de las ciencias naturales, de los avances en agricultura, silvicultura, etc. Estd estudiado cémo los conoci-
mientos en botanica revolucionaron la medicina, la industria, la agricultura..., pero no tanto los jardines, cuya evolucion
a lo largo de los SIGLOS XVIII y XIX suele achacarse exclusivamente a otras causas, como contraponerse a la geometria
estricta de los jardines barrocos, a las revoluciones sociales, politicas y economicas, a la filosofia del pintoresquismo,

etc. No pretendemos que estas lineas sean una historia de la botanica espaiiola de la época del Romanticismo, ni tan
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siquiera una historia de la botanica ornamental’, sino que queremos poner en relacion la flora empleada en los jardines
con aspectos compositivos de los mismos. ;Tienen algo que ver las plantaciones del jardin con la formalizacion abierta
del mismo, con los senderos sinuosos, con los limites que se funden con el paisaje exterior, con el terreno ondulado, con
las arquitecturas historicistas, con las piezas de agua naturalistas...? Nosotros opinamos que si, aunque existe una difi-
cultad para corroborarlo en ejemplos reales, ya que los jardines histéricos han sufrido en muchos casos modificaciones
poco sensibles con la esencia de los mismos, que suelen conllevar la desaparicion de las plantaciones originales y su sus-
titucion por las especies habituales actualmente. Ademas, en las descripciones coetaneas rara vez se repara en la vege-
tacion’. Intentaremos, por tanto, comprobar nuestro planteamiento en unos cuantos ejemplos, bien conservados o docu-

mentados, de jardines madrilefios, para acotar asi el tema que podria generar més de un libro.

EL JARDIN ROMANTICO

Tipologicamente podemos incluir el jardin roméntico dentro del concepto mas amplio de jardin paisajista o pinto-
resco que abarcé la historia de la jardineria de todo SIGLO XVIII y XIX e incluso los primeros afios del SIGLO XX, pero
con algunas particularidades que iremos resefiando.

Todo jardin es una imagen ideal del mundo y esa imagen va cambiando a lo largo de la historia; asi el jardin pai-
sajista fue el jardin del liberalismo en contraposicién al jardin barroco. Este era eternamente igual frente al cambio
de las estaciones y a las alteraciones del crecimiento vegetal, mientras que ¢l jardin paisajista surgia del movimien-
to fisico en la imitacién de la naturaleza y rechazaba el trazado a cordel y la vegetacion recortada por la poda’. El
jardin paisajista hizo resurgir el gusto por la naturaleza en estado libre, el ensalzamiento del paisaje campestre y la
valoracion estética de los campos de cultivo. A la par se desarrollaban enormemente los conocimientos botanicos y
las técnicas de horticultura, de manera que las nuevas posibilidades vegetales tuvieron su reflejo durante el SIGLO

XIX en la tendencia del gardenesque, impulsada por las obras de Loudon®. Segiin esta variacion de jardin paisajista

' En otro articulo abordamos la historiografia de la botanica espaficla como marco de la teoria sobre jardines en la Espafia del siglo
XIX. Ver RODRIGUEZ ROMERO, Eva J.. “Jardines de papel: la teoria y la tratadistica del jardin en Espafia durante el siglo XIX",
Asclepio, vol, LI-1, 1999, pp. 129-158.

* Por ejemplo, en ¢l Diccionario Geogrifico... de Madoz encontraremos profusas descripciones de parques, jardines, paseos urba-
nos, etc., de multitud de ciudades y lugares de Espaia, pero sdlo se reflejan los clementos arquitectonicos, la estatuaria, las medidas
y la disposicion general. De la vegetacion simplemente se anota en ocasiones su frondosidad o algin otro dato general,

' La descripcion del jardin de Saint-Preux en La nouvelle Heloise de Rousseau (1761) ilustra perfectamente esta imagen de jardin:
...Descendimos con mil vueltas hasta abajo del jardin, donde encontré el agua reunida en un bonito arroyo que ser-
penteaba dulcemente entre dos hileras de viejos sauces... En el extremo habia una fuente bordeada de hierbas, juncos
y rosales... Mas alld de esta fuente habia un terraplén guarnecido de multitud de arbustos de todas las especies, los
mas pequefios hacia lo alto y creciendo en altura a medida que el suelo se suavizaba.., también fresnos, acacias...
espesos arbustos sefialan los bordes del lugar al comienzo del bosque... no hay nada alineado, nada nivelado, jamis
el cordel entrd en este lugar, la naturaleza no planta nada a cordel...

(citado mis extensamente por Georges RIAT, L Art de Jardin, Paris, 1901, pp. 277-282).

* John Claudius Loudon (1783-1843) fue uno de los jardineros y tedricos del jardin mas relevantes del siglo XIX. Al jardin “pictori-
co™ de su maestro Repton le asocia una concepeion cientifica de la botanica, de manera que el elemento esencial del jardin serdn las
plantaciones, sobre todo si son exdticas, para lucimiento del dominio de las técnicas horticolas. Acuiia el término gardenesque, a par-
tir de picturesque, para aplicarlo al jardin que é! propugna. Publicé infinidad de escritos sobre jardineria, botdnica e invernaderos, sien-
do The Encyclopaedia of Gardening (1812) su obra mds conocida y la primera historia general de la jardineria.
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Fig. 1. Ejemplo del estilo gardenesque. Jardin de Alton Towers (1814-1823).

los arboles y arbustos (preferiblemente de especies exdticas) se plantan en grupos, pero nunca se tocan entre si, de
manera que de cerca cada uno puede ser visto y admirado distintamente, mientras que de lejos muestran una bella
gradacion segun el arte con que han sido emplazados’. Asi pues, durante el Romanticismo se estan introduciendo y
aclimatando en Europa especies procedentes de todas las partes del Globo, lo que genera, en paralelo al desarrollo
cientifico y utilitario. una verdadera fiebre por incluir en los jardines especies exoticas. con las que crear juegos
combinatorios de formas y colores en un estilo jardinero avido de variaciones y contrastes, Las “estufas™ se convir-
tieron asi en elemento imprescindible en todo jardin que se preciase y el gusto por las flores fomentd la aparicion
de las rosaledas y los “jardines de flores”, también proliferaron las coniferas, las palmeras y todo tipo de arbusto de

colorido llamativo®,

Penclope HOBHOUSE, Plants in Garden History, Ed. Pavilion, Londres, 1994, p. 246.

" Aunque ya desde ¢l Renacimiento habia jardines ornamentales para flores exoticas (recuérdesce la ficbre de los tulipanes), donde se
plantaban ejemplares de Asia Menor, la peninsula Baleanica o América. P. ¢j., de Turquia se habian introducido ya el lauro (Prunus
laurocerasus) v las lilas (Syringa vulgaris). Cfr. TERRADA LOPEZ, M. J., “Las plantas ornamentales”, en ANON, C, y SANCHO,
1. L. (ed.), Jardin y naturaleza en el reinado de Felipe 11, Sociedad Estatal para la conmemoracion de los centenarios de Felipe II y
Carlos V, Madrid, 1998, pp. 307-327



COMPOSICION DEL JARDIN PAISAJISTA (ESCENOGRAFIA Y RECORRIDO)
Y EL ELEMENTO VEGETAL

Los jardines paisajistas seguian, segin expresion de sus tratadistas, las leyes compositivas de la pintura de pai-
sajes, de manera que se organizaban en diferentes escenas, que se componian como si de un cuadro se tratase”: con
efectos de luz y sombra, juegos de perspectiva, primeros y segundos planos, armonia o contraste de colorido, etc.
Diversos elementos como el relieve del terreno, la vegetacion, las piezas de agua y los edificios van triangulando el
territorio, creando puntos focales, direcciones y perspectivas, relaciones espaciales complejas®. No existe un itinera-
rio Ginico, sino uno multiplicidad de ellos, con ambitos concatenados. Es imposible percibir todo el jardin en un sélo
golpe de vista como sucedia en el jardin barroco; es imprescindible el recorrido, a veces incluso con un sentido sim-
bolico-inicidtico, para conocerlo y disfrutarlo, para descubrir sus rincones secretos. Asi, la vegetacion de cada esce-
na también puede tener su simbolismo y acompaiar o acentuar el caracter de la misma o la alusion dulica y mitolo-
gica. Asi, Kent’ ya utilizaba los clumps o macizos de arboles repartidos por el terreno y el belt o plantacion en pan-
talla para enmarcar las escenas del jardin.

La cumbre de esta manera de organizar un jardin fueron las realizaciones o “mejoras” de Brown™, que pro-
ponia parques como vastos espacios naturales, abiertos al paisaje exterior, con suaves colinas y valles verdes,
caminos de amplias curvas, enormes lagos tranquilos, inmensos prados con grandes grupos de arboles limpios de
maleza en las zonas bajas. redondeados, con un plano continuo de césped bajo ellos. Este tipo de jardin paisajis-
ta puro, que evocaba el tipico paisaje inglés, jamds se dio en nuestro pais, entre otros motivos porque nuestra cli-
matologia no es propicia para ellos y la estética de nuestros paisajes naturales poco tiene que ver con el aspecto

de la campina inglesa. Nuestros jardines, logicamente tienen mdas que ver con el ideal de jardin mediterraneo, Lo

' Se repasan los principios de la escenografia paisajista en SOTO CABA, Victoria: «Escenografia del jardin roménticon, Goya n® 177,
1983, pp. 116-126. Es uno de los pocos articulos que en Espafia han tratado de acercarse a este tema y, aunque sea brevemente, apun-
ta algunos tipos de escenas tipicas de jardin y sefiala tratados y manuales, Queremos destacar que pocas veces (hay alguna monogra-
fia sobre jardines catalanes y valencianos) se ha realizado un andlisis profundo de la escenografia de algin jardin paisajista espaiol
concreto, al modo de los trabajos sobre los parques paisajistas ingleses, tratando de aplicar la teoria a ejemplos reales, Nosotros pro-
ponemos como modelo metodoldgico el empleado en el capitulo de nuestra Tesis doctoral: “Analisis del jardin de Vista Alegre. El tra-
zado, elementos morfologicos y compositivos, la escenografia y la percepcion del jardin”, en RODRIGUEZ ROMERO, Eva 1., El jar-
din paisajista y las quintas de recreo de los Carabancheles: la Posesion de Vista Alegre, Fundacion Universitaria Espanola, Madrid,
2000, pp. 231-356).

* Hay autores que afirman que la aparicion del jardin paisajista dio entrada a una nueva concepeion del espacio, que surge del anali-
sis del paisaje natural, esencialmente distinta del espacio compartimentado y estitico propio de la arquitectura del periodo clasico y
que tiene mucho que ver con la concepeion espacial del Movimiento Modemo (le “promenade architectural™). Cfr. ANIBARRO,
Miguel Angel, “Lo pintoresco y la formacién del jardin paisajistan, Anales de Arquitectura, n° 3. Universidad de Valladolid, 1991, pp.
64-79, p. 78.

* William Kent (1730-1748) fue uno de los jardineros que sentaron los principios del paisajismo inglés, Rechazaba la linea recta en
los caminos y piezas de agua, propugnaba una plantacion naturalista y se inspiraba en la pintura de paisajes para componer las esce-
nas del jardin que solian tener como elemento principal pequenas arquitecturas clasicistas,

" Lancelot Brown (1716-1783) depuré los elementos establecidos por Kent, actuaba a gran escala realizando una “mejora™ del terri-
torio, conjugando grandes extensiones de césped y enormes piezas de agua. Buscaba la simplicidad extrema y empleaba muy pocos
elementos arquitectonicos, llegando casi a una abstraccion del paisaje natural,
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que si se adopté fue la manera de organizar los recorridos y de disponer edificios y otros artificios para amenizar
los jardines, mds a la usanza de lo que Chambers'' preconizaba en sus escritos que segin las reglas compositivas
de Brown.

En Espaiia, las curvas de los caminos en los jardines paisajistas no son tan amplias, no se juega tanto con el relieve
del terreno ni se disponen interminables praderas, pero si se trata de incitar la imaginacion del visitante del jardin, de
jugar con las sensaciones, aunque a una escala miés reducida. Para ello se disponen todo tipo de pequefias construccio-
nes, puentes, esculturas, bosquetes, elementos de agua de contornos naturalistas, enlazados en una trama de sinuosos sen-
deros, con un aspecto general de rusticidad. Ademis, aqui predomind el llamado “estilo mixto™, caracterizado por la
combinacion de parterres recortados y ejes geométricos en las zonas inmediatas a la casa, o en el trazado general de los
parques publicos, con composiciones mis libres pobladas de caprichos. Esto se podria explicar por la influencia france-
sa tardia o por el peso de la tradicion clasicista en nuestro pais, pero también gracias al “retraso” con que nos llega el
nuevo estilo paisajista, ya que en los ultimos afios del SIGLO XVIII y principios del XIX resurgio el interés por la jardi-
neria de épocas anteriores, con el redescubrimiento de las villas romanas renacentistas y barrocas, lo que redundaré en
la realizacion de configuraciones formales. En Inglaterra se estaba dando el /talianate Revival Garden, segin los prin-
cipios que empleaba Repton en sus jardines”. Su ideal era un jardin compuesto de muchas partes, incluidas algunas de
trazado regular o formal, como una terraza y parterre junto a la casa, una rosaleda frente al invernadero, un jardin ame-
ricano con plantas de alli, un jardin chino con pabellon y plantas chinas, una casa de fieras y, finalmente, un jardin inglés
o paseo rodeado de arbustos que los conecta a todos. Es decir, el eclecticismo ¢ historicismo mas consumados en el

mundo del jardin". Recordemos que en Espaia en los manuales de la época™ se recomendaba:

Lo primero que debe ofrecerse @ la vista es un parterre, que ocupard el terreno mas proximo a la casa, sea
enfrente de ella 6 a sus costados, tanto para que quede esta descubierta, como para que aquellas nos presen-
ten sin cesar su hermosura y belleza, y puedan descubrirse desde todos los balcones y ventanas de la casa (...)
Despues de delinear las primeras y principales calles, y haber dispuesto los parterres (...) segun la disposicion
mas conveniente del terreno, se formaran en el resto del jardin muchos y diversos disefios como con édrboles

hermosos y grandes, ..., galerias, céspedes, gabinetes, laberintos, paseos, anfiteatros, canales figurados &c.

" William Chambers (1723-1796) fue arquitecto real, creador de jardines, como los de Kew p. j., v tedrico fecundo. Impulsé la moda
chinesca en los jardines, que se llenaron otra vez de infinidad de construcciones historicistas y eclécticas buscando cfectos teatrales
para suscitar sensaciones contrapucstas en el visitante. Con él el jardin revela de nuevo su caricter artistico y se llena nuevamente de
flores como precursion del jardin de especies exdticas.

“ Humphry Repton (1752-1818) ided el estilo mixto que adopté posteriormente la jardineria victoriana. Buscaba una animacion de los
clementos paisajistas con terrazas de paseo y otros elementos formales; combinaba ¢l césped con drboles y arbustos exdticos y dispo-
nia pequenios jardines especializados donde no solian faltar los invernaderos,

" Repton decia: “He de esperar que no se considere mas absurdo coleccionar jardines de diferentes estilos, fechas, caracteres y dimen-
siones en ¢l mismo recinto, que disponer las obras de un Rafael y un Teniers en el mismo gabinete o guardar libros sacros y profanos
en la misma biblioteca™ (Fragmentos, p. 536). Citado por Nikolaus PEVSNER: “Humphry Repton™, Anales de Arquitectura, n® 6,
1995, pp. 111-124, p. 120.

" Boletin Oficial de Madrid, n® 1178, pp. 2-4, 1840,
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