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HACER POLITICA Y HACER CINE

] ANGEL QUINTANA
CATEDRATICO DE HISTORIA Y TEORIA DEL CINE
(UNIVERSITAT DE GIRONA)

A lo largo de su larga carrera como ci-
neasta, Pere Portabella nunca ha dejado
de hacer politica. Hizo politica de forma
directa como luchador antifranquista,
como compafero de viaje de muchas
de las luchas contra la dictadura que
tuvieron lugar entre los anos sesenta y
setenta, como senador de una coalicidn
de izquierdas -Entesa dels catalans, for-
mada por PSC y PSUC- en las primeras
Cortes y como activista preocupado por
el futuro de la izquierda en un momento
de cambio del sujeto politico, tal como
constatd en su ultima pelicula, Informe
general Il. El nuevo rapto de Europa
(2015).

Sin embargo, Pere Portabella también ha
hecho politicaensus peliculas, llevando a
cabo un cine capaz de cuestionar lasins-
tituciones que rodean el mundo del cine
y al mismo tiempo todas aquellas que
alimentan la cultura. Ha sido un cineas-
ta que ha asumido la idea, lanzada por
Jean-Luc Godard, que para llevar a cabo
un cine politico es preciso hacerlo po-
liticamente, transformando las propias
estructuras narrativas y representativas,
acercandose a las otras artes, mientras
se tomaba conciencia de que el cine es
la infancia del arte y que en su proceso
de maduracién ha debido estar siempre
acompanado de las otras artes, aquellas
gue son mas viejas que el propio cine.

Elcine de Pere Portabella se situadentro
de ese espacio que Santos Zunzunegui
definiéd como el de la extraterritoriali-
dad. No se puede llegar a comprender
su obra sin apartarnos del propio cine,
sin tener muy presente el didlogo que
se produce siempre con las otras artes.
En una escena de su pelicula Puente
de Varsovia (1989), un personaje ma-
nifiesta: “Me atrae la confusién de los
lenguajes como camino para llegar a
resultados inéditos”. El artista es visto
como alguien que intenta poner orden
al caos del mundo, para conmover y es-
timular el pensamiento. Pere Portabella
ha reivindicado siempre la idea de que
el cine debe situarse en el limite. Desde
Marcel Duchamp y el dadaismo, el arte
contemporaneo ha abierto un camino a
la autorreflexion sobre lo que implican
sus practicas. Al cine le ha costado mu-
cho hacerlo, pero también lo ha hecho
en algunas obras de cineastas radica-
les, que han filmado con una mirada
siempre abierta al pensamiento.

Desde su primera pelicula como direc-
tor, No contéis con los dedos (1967), la
obra de Portabella se crea a partir del
contacto con determinados musicos,
Mestres Quadrey y sobre todo Carles
Santos, que encuentran enlas propues-
tas visuales de Portabella un fructifero
camino de experimentacion y creacion.
También se ha gestionado en estrecha

Informe general

relacion con pintores como Joan Mird
o Antoni Tapies y poetas o dramatur-
gos como Joan Brossa, Octavi Pallisa o
Xavier Alberti, que han participado en
el guion o han elaborado los didlogos
de las peliculas. Asimismo se ha gesta-
do enrelaciéon con algunas actrices que
han puesto sus métodos interpretativos
al servicio de una propuesta dramatica
peculiar -Lucia Bosé, Jeanine Mestre
o Carme Elias, entre otras- o de unos
actores que han mostrado su descon-
cierto atravesando los paisajes incier-
tos que se encuentran prefigurados en
los diversos presentes filmados -Mario
Cabré, Christopher Lee, Jordi Dauder o
Alex Brendemuhl-. El didlogo entre las
artes se encuentra también acompa-
nado de un didlogo intergeneracional.
Portabella ha establecido un puente

Unico y valioso entre las vanguardias.
Se ha acercado a la vanguardia de los
anos veinte -Joan Miré y Luis Bunuel-
pero también a la vanguardia salida en
Catalunya en los afnos cincuenta y se-
senta -Dau al Set y el grupo El paso-,
hasta acabar fundiéndose con el con-
ceptualismo que estallé en el arte ca-
talan de los anos setenta —el Grup de
Treball-.

Como productor cred Films 59 e invitd a
una figura clave de la primera vanguardia
como Luis Buiuel a regresar desde su
exilio en México para rodar una pelicu-
la en Espanfa. El resultado fue Viridiana,
ganadora de la Palma de Oro del Festival
de Cannes. El premio provocd amar-
gos dolores de cabeza al régimen fran-
quista. La visidon iconoclasta del mundo
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Puente de Varsovia

expresada por Bunuel y su critica con-
tra el concepto tradicional de caridad
cristiana hicieron que Viridiana acabase
siendo una auténtica bomba de reloje-
ria contra la politica cultural de la época.
Desde Films 59 también ofrecid a Carlos
Saura la oportunidad de debutar como
cineasta con Los golfos (1959) y produ-
jo la tercera pelicula del cineasta italiano
Marco Ferreri, El cochecito (1960) con
Pepe Isbert.

Otra persona clave de la primera van-
guardia con la que Portabella traba-
jo fue Joan Mird. En 1969, el Colegio
Oficial de Arquitectos de Catalunya
organizo una retrospectiva de su obra
con el titulo de Mird l'altre (Mird, otro).
El artista pintd un largo mural que re-
seqguia toda la planta baja de la facha-
da del edificio. Tres meses después de

la inauguracién de la exposicion, Mird
decididé destruirlo, borrarlo con disol-
vente. Pere Portabella filmoé la accién
de deconstruccion del mural. En 1973
también filmoé Mird tapis, en el que el
pintor trabaja con el tapicero Josep
Royo. La idea es la confeccion de un
tapiz monumental que acabaria ins-
talado en el vestibulo del World Trade
Center de Nueva York. En esta oca-
sidn, el atentado contra las torres ge-
melas fue la accidon que destruyd el ta-
piz. Miré tapis documenta la memoria
de esa obra desaparecida.

En 1973, Portabella colabora con el
Grup de Treball, que promueve el arte
conceptual en Cataluna con una clara
vocacion antifranquista. En el grupo
también participan Antoni Muntades,
Antoni Mercader, Imma Julian, Carles

Hac Mor y el colaborador habitual del
cineasta, Carles Santos. Tal como indi-
ca Rubén Hernandez en un ensayo so-
bre el director: “Sus peliculas recogen
de forma ejemplar el imperativo que
implica asumir el estigma de la condi-
cion contradictoria del arte de nues-
tro tiempo: estar fuera y estar dentro,
estar con y estar en, contra el museo
y ante el museo, dentro del mercado y
plantandole cara. El cineasta, el artista,
se convierte en un contrabandista, en
un especialista en ir y venir a través de
la frontera. Un virtuoso de la paradoja”.
Nocturno 29 (1968), Vampir-Cuadecuc
(1970), Umbracle (1972), El sopar (1973),
Informe general sobre algunas cues-
tiones de interés para una proyeccion
publica (1976), Puente de Varsovia
(1990), El silencio antes de Bach (2007),

Mudanza (2008) e Informe general |
(2015) convierten a Pere Portabella
en un cineasta Unico. Su obra ha des-
pertado el interés de los principales
festivales de cine -Cannes, Venecia,
Rotterdam- y de las filmotecas de todo
el mundo, pero también de los museos
de arte contemporaneo como el MoMa
de Nueva York, el Centre Georges
Pompidou de Paris, el Museo Reina
Sofia de Madrid o el Museo de Arte
Contemporaneo de Barcelona.

“Derrotado, derrotado pero no venci-
do”, afirma el actor Mario Cabré mien-
tras entra a la ducha en la primera es-
cena de No contéis con los dedos. En
un universo nocturno, situado en el um-
braculo de la ciudad vampirizada por el
franquismo, Portabella, como muchos

Vampir Cuadecuc
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El silencio antes de Bach

artistas de su generacion, sintio el peso
que implicaba la derrota, pero nunca
se considerd vencido. No obstante, la
fuerza y vigencia de su figura no se en-
cuentra en el pasado, sino en el hecho
de que su obra nos proporciona una util
leccion para irradiarse hacia el futuro.

El pasado mes de febrero, cuando fue
nombrado Doctor Honoris Causa de la
Universidad de Girona, el cineasta dejo
claro que hacer politica implica consi-
derar que “la cultura no es ni negocio,
ni patrimonio, sino una forma de pensa-
miento desde el presente”.

Listado de peliculas del ciclo

* CORTOMETRAIJES DE PERE
PORTABELLA |

 CORTOMETRAIES DE PERE
PORTABELLAII

* EL SILENCIO ANTES DE BACH
* EL SOPAR

« INFORME GENERAL SOBRE ]
ALGUNAS CUESTIONES DE INTERES
PARA UNA PROYECCION PUBLICA

* INFORME GENERAL II, EL NUEVO
RAPTO DE EUROPA

* NOCTURNO 29
* PUENTE DE VARSOVIA
* VAMPIR CUADECUC

PROGRAMA CINE DORE

COMPRAR ENTRADAS

TODAS LAS IMAGENES: © PERE PORTABELLA - FILMS 59
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https://entradasfilmoteca.gob.es/
https://www.culturaydeporte.gob.es/dam/jcr:7a5ff708-83fc-4cae-a038-ea2001e5162a/programaci-n-de-abril-2022---filmoteca-espa-ola.pdf
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https://twitter.com/Filmoteca_es
https://www.facebook.com/FilmotecaES/
https://www.instagram.com/filmotecaes/?hl=es
https://vimeo.com/filmotecaespanola
http://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/cine/mc/fe/portada.html
http://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/cine/mc/fe/portada.html
https://twitter.com/Filmoteca_es
https://www.facebook.com/FilmotecaES/
https://www.instagram.com/filmotecaes/?hl=es
https://vimeo.com/filmotecaespanola
https://t.me/filmoteca_es
https://t.me/filmoteca_es



