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CASACA'Y CHUPA, TRAJE A LA FRANCESA

INTRODUCCION

Don Enrique de Aguilera y Gamboa, XVII marqués de
Cerralbo, logré reunir a lo largo de su vida una heterogénea reco-
pilacién de objetos y obras de arte de diversa naturaleza. Fruto
de ese eclecticismo nacié una coleccién que fue considerada una
de las mds importantes en la Espafia de la época, ademds de muy
completa por su variedad, puesto que, ademds de importantes
obras pictéricas y escultdricas, el Marqués atesor6 destacadas pie-
zas dentro de las artes decorativas, entre las que sobresalen mobi-
liario, cerdmica, tapices, alfombras y textiles.

En el dltimo cuarto del siglo XIX se produjo una eclosién
de investigaciones sobre nuestra historia y tradiciones populares.
En ese ambiente de mayor dinamismo cultural, se intensificé el
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interés hacia el estudio de la indumentaria, surgiendo numero-
sos escritos que reivindicaban la importancia de esta materia
como auxiliar de la Historia y de la Historia del Arte (1). Dicho
interés también tuvo su reflejo en el coleccionismo decimonéni-
co, gracias a lo cual el traje y sus complementos se convirtieron
en objetos con valor histérico e incluso artistico.

Podemos dividir temdticamente la coleccién de textiles del
Museo Cerralbo en distintas categorfas. Por un lado, tenemos la
indumentaria histérica formada por varias casacas, chupas y cha-
lecos y algunas prendas femeninas e infantiles, a la que pertene-
cerfan las dos que estamos analizando. Por otro, destaca la indu-
mentaria eclesidstica con fragmentos de ternos litdrgicos, y la
oriental, constituida por zapatos y sombreros chinos y por piezas
filipinas. Finalmente, estarfan las ropas de cardcter mds cotidia-
no: uniformes del servicio, accesorios de sefiora (guantes,
medias, abanicos, botones y hebillas) y colchas y mantelerias ori-
ginales.

Todas estas piezas que forman un conjunto reducido, aun-
que no por ello menos relevante, han llegado a nosotros por cir-
cunstancias diversas. En primer lugar, las indumentarias eclesids-
tica, oriental e histérica pasaron directamente a formar parte de
las colecciones del Museo segin la voluntad y el legado del
Marqués. En el caso concreto de los uniformes, don Enrique
legé en concepto vitalicio a dos sobrinos (Manuel de Aguilera,
marqués de Flores Ddvila y Gonzalo de Aguilera, conde de Alba
de Yeltes) ciertas libreas de gala y media gala completas con sus
casacas, chalecos, calzones, medias, zapatos y sombreros (2). El
resto de libreas fueron otorgadas en propiedad a su hija politica
dofia Amelia del Valle y Serrano, marquesa de Villa Huerta,
quien dejé en su testamento indicaciones para la exhibicién en
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el Museo de los uniformes de gala en maniquies segin anterior
disposicién del marqués de Cerralbo (3).

Del vestuario de Amelia del Valle y Serrano poco nos ha
llegado. Amelia unié sus colecciones a las de su padrastro
mediante legado en 1927 pero dispuso que las ropas (trajes,
mantillas, visones...), fueran entregadas a instituciones religiosas
para caridad, y que aquello que no pudiera aprovecharse se ven-
diera, destindndose el dinero obtenido a misas. No obstante, per-
manecieron olvidados algunos objetos cotidianos que durante
muchos afios no se consideraron museables, pero que finalmen-
te recibieron nimero de inventario formando parte de la colec-
cién. Por dltimo, en 1986 han llegado al Museo la casaca y la
chupa que nos ocupan este mes, adquiridas a un descendiente
del marqués de Cerralbo

Ambas prendas constituyen un magnifico ejemplar de traje
a la francesa. Este tipo de vestido fue el principal atuendo mas-
culino de las clases altas en todas las capitales europeas en el siglo
XVIII y se reservé en el primer cuarto de la centuria siguiente a
los actos mds protocolarios de la corte.

ORIGENES DEL TRAJE A LA FRANCESA MASCULINO

A partir de la segunda mitad del siglo XVII la hegemonia
francesa se impuso en toda Europa. Su influencia se habia mani-
festado en multitud de aspectos, siendo la moda uno de los méds
evidentes. Luis XIV se esforzé con bastante éxito en convertir la
corte de Versalles en modelo a seguir en cuestiones de gusto. En
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torno a 1670 el Rey Sol adoptaba para el traje civil el justaucorps
(casaca) y la cravate (corbata) militares.

Réparation faite a Louis XIV par le doge de Genes
de Claude-Guy Hallé, 1685. Palacio de Versalles.

La cravate provenia del término cravat, lo que parece impli-
car su derivacién del cuello que llevaban los croatas al servicio del
ejéreito francés y que fue copiado primero por los oficiales fran-
ceses, y posteriormente, por los cortesanos de Luis XIV (4). Estas
prendas, unidas a la veste (chupa) y al culotte (calzén), iban a con-
formar al traje masculino por excelencia del siglo XVIII.

En un primer momento las casacas fueron largas hasta la
rodilla y de amplio vuelo con aberturas en los laterales y en la
espalda. Las mangas llegaban a la altura del codo desde donde
partian los ricos pufios de las camisas. En torno a 1675 se alar-
garon las mangas y la prenda se hizo mds cefiida al cuerpo. Diez
afos mds tarde se originé una nueva silueta, en la que la casaca
se ajustaba al cuerpo, los faldones mostraban progresivamente
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mds volumen gracias a unos pliegues laterales, y las mangas afia-
dfan unos amplios pufios. En la década de los afios ochenta se
estilaron los bolsillos verticales que se convirtieron en horizonta-
les, y con dos simples solapas en 1690 (5). Antes de finalizar el
siglo volvieron a cambiar las mangas, que recibieron el nombre
de mangas de «botas»: estrechas en la parte superior del brazo, se
ensancharon hacia la mufieca terminando en un ancho puio.

Debajo del justaucorps se llevaba la veste que, en los prime-
ros anos pasé desapercibida al abrocharse toda la casaca. Ajustada
al cuerpo y abotonada en el delantero, tenia al principio el
mismo largo que su prenda de encima y contaba con mangas lar-
gas y estrechas. Los especialistas no se ponen de acuerdo en la
fecha de su introduccién. En 1666 aparecia en Inglaterra al ser
adoptada por Carlos II aunque los especialistas franceses afirman
que en su pafs se implant6 una prenda similar en 1662 (6). No
obstante, el término veste no se introdujo hasta 1694 en la pri-
mera edicién del Diccionario de la Academia Francesa como una
prenda que se llevaba debajo del justaucorps.

La tercera prenda, el culotte, cubria desde la cintura hasta
debajo de las rodillas y no se vio hasta mediados del siglo XVIII,

momento en el que se acort un poco la casaca.

EVOLUCION DEL TRAJE A LA FRANCESA EN ESPANA

Desde finales del siglo XVII, el traje francés se habia ido
infiltrando poco a poco en los guardarropas de la corte madrile-
fia. Carlos II gustaba de vestirse a la francesa en sus momentos
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de esparcimiento, manteniendo, no obstante, la moda espafiola
p p
para los actos oficiales. En los primeros afios de su reinado,
Felipe V mantuvo esa dualidad vestido espafnol-francés, ya que el
p p yaq
primero segufa muy unido a la imagen de la monarquia y a la
identidad nacional.

Felipe V vestido de cazador, de Miguel Jacinto Meléndez, 1712.
Museo Cerralbo. N°o Inv. VH 471

Finalmente, la moda francesa acabé imponiéndose en
Espaiia, tal y como estaba ocurriendo en el resto de cortes euro-
peas.

Al introducirse en nuestro pais el justaucorps y la veste, se les
dieron nombres espafioles, casaca y chupa, que formaban parte
del vestuario de los hombres de armas desde el siglo XVI (7). El
término casaca lo define Covarrubias ya en 1611 como un tipo
de ropilla abierta por los lados que, segtin otros textos contem-
pordneos, tenfa unas mangas pendientes en los hombros (8).
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Frecuentemente se ha creido que la adopcidén de la casaca
en el ejército espafiol se debifa a la imitacién de la que llevaba el
ejército del Mariscal Schomberg en las campanas de Portugal a
comienzos de la década de 1660. Sin embargo, hay constancia de
su uso anterior. En 1655 el maestro sastre Diego Carballo se
comprometi$ a realizar «mil vestidos de municién para vestir a
la gente del tercio del Conde de Torrején» remitiendo a un
encargo de 1647. Dicho vestido estaba formado, entre otras
prendas, por una casaca (9).

A la casaca y la chupa hay que afiadir los calzones, cuyo tér-
mino aludfa en origen a una prenda humilde usada por pastores
y labradores que pasé luego al atuendo militar.

Estas prendas se van a mantener a lo largo de todo el siglo
XVIII, llegando incluso hasta el primer cuarto de la centuria
siguiente, época en que se reservan para el traje de corte. Las
modificaciones afectardn tinicamente a detalles como el largo, las

Retrato de caballero francés, de Bautista Oudry.
Museo Cerralbo. N° Inv. VH 439
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mangas o el cuello. Este tipo de vestido se extendié a todas las
clases sociales, salvo las mds populares, diferencidndose entonces
por la calidad del tejido y por su ornamentacién.

La casaca se adopt6 plenamente en nuestro pais en el rei-
nado del primer Borbén, Felipe V, y podemos observar su dise-
fio en los retratos de la época. En un primer momento, los pafios
delanteros tenfan los bordes rectos. Se cefifa al cuerpo mediante
una fila de botones que recorrian de arriba a abajo la parte delan-
tera, la mayorfa de los cuales no se abrochaban, por lo que se
colocaban ojales decorativos. Presentaba cuello a la caja para una
mayor comodidad debido al uso de pelucas de pelo largo y suel-
to, y bolsillos con solapas. Las mangas, largas y con forma en el
codo, se ensanchaban hacia el pufio terminando en amplias vuel-
tas decoradas con ojales y botones que llegaban hasta el codo.
Dos fueron sus principales caracteristicas: por un lado, el amplio
vuelo de la prenda gracias a los
cuatro o cinco pliegues que parti-
an de un botdn a cada lado de la
cadera; y por otro, las tres abertu-
ras que, a partir de la cintura, se
situaban en los costados y en la
parte posterior, cuyo origen se
debe a la circunstancia de que por
esas aberturas asomaba la espada
que se llevaba colgada de un cin-
turén bajo la casaca. Para aumen-
tar el volumen se forraban los
pliegues con entretelas y se refor-
zaban con telas engomadas, pre- Patrones de una casaca,
sentando un claro paralelismo El arte del vestido.
con las faldas femeninas.
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Desde mediados de siglo la silueta masculina se hizo menos
pesada. Los bordes de los delanteros comenzaron a curvarse
desde encima de la cintura y se trasladaron levemente hacia la
zona posterior, por lo que la casaca se abotonaria a la altura del
pecho, dejando ver asf la chupa. Los pliegues laterales se reduje-
ron en tamafio y se volvieron mds ligeros, desplazindose de
forma sutil hacia atrds. En los afios sesenta se afiadié un peque-
fio cuello de tirilla.

A partir de 1770 se enfatizaron las caracteristicas anterio-
res, consiguiendo una silueta progresivamente mds esbelta. Los
pafios delanteros se curvaron cada vez més en el pecho, mientras
que los faldones se abrieron paulatinamente, desplazando hacia
la espalda los pliegues laterales, que fueron perdiendo volumen,
y dejando ver la chupa y los calzones. Las mangas, muy ajusta-
das, presentaban vueltas que tendieron a ser mds estrechas. El
cuello fue cada vez mis alto. Los botones, mds reducidos en
ndmero, adquirieron cierto protagonismo y aumentaron su
tamafo.

La casaca fue el principal centro de atencién del traje y su
decoracién evolucionarfa conforme al gusto de la época.
Predominaron los bordados y la aplicacién de lentejuelas, talcos,
ldminas metdlicas... formando disefios florales que tenderian a
ser mds sencillos segtin iba avanzando el siglo.

Debajo de la casaca el hombre vestia la chupa. Era una
prenda interior que segufa los mismos patrones de la casaca pero
sin los pliegues laterales y sin volumen en los faldones. A
comienzos de siglo era ligeramente mds corta que la casaca v,
como en ésta, las costuras se abrfan desde la cintura en los costa-
dos y en la espalda para facilitar el movimiento. Los delanteros
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eran rectos y uno de ellos estaba reco-
rrido de arriba a abajo por botones.
Se abrochaba a partir del estémago
dejando asomar los encajes de la
camisa, y tenfa mangas largas y estre-
chas sin vueltas, cuello a la caja y bol-
sillos  con  amplias  carteras.
Frecuentemente la espalda y las man-
gas se confeccionaban en tejidos mds
sencillos que los pafios delanteros. A
partir de mediados de siglo se le afia-
dirfan una serie de cambios: los
delanteros comenzaron a curvarse en

el pecho y se abrieron en los bordes
Traje a la francesa, 1750-60.

. . , Museo del Traje. N° Inv.
dos picos. Dichos faldones ademds, se CE000900, CE000901,

inferiores de los faldones, formando

acortaron de manera progresiva, y las CE000902
mangas desaparecieron. Al cortarse

los bordes en dngulo recto y al anadirle solapas, esta prenda darfa
lugar al chaleco. La decoracién siguié la misma evolucién que la
casaca, si bien, frecuentemente, la chupa se hacia en un tejido
distinto a la casaca y los calzones. Un modelo caracteristico del
reinado de Carlos III fueron las chupas de colores claros con bor-
dados florales en los bordes delanteros, faldones y carteras de los
bolsillos, en ocasiones con pequefios motivos dispuestos por toda
la superficie de los delanteros.

El terno francés se completaba con los calzones, que en un
principio pasaron desapercibidos al ser cubiertos tanto por la
chupa como por la casaca. El cierre consistia en una bragueta con
dos botones, denomindndose entonces «a la bdvara» por ser ané-
logos a los pantalones cortos de los montafeses, o en una gran
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tapa que montaba hasta la cintura, donde se cerraba gracias a dos
botones y dos ojales. Los bajos, cada uno con una pequena aber-
tura cerrada a través de botones o pequefas cintas, quedaban
ocultos al principio por las medias, que se enrollaban por enci-
ma formando una especie de pliegue. Desde mediados de la cen-
turia el ajuste a la pierna se realizé por medio de una jarretera
con hebilla y sobre la media. Los calzones se confeccionaban en
el mismo tejido que la casaca y segtin avanzé el siglo XVIII se
fueron haciendo mds ajustados.

LA MODA ESPANOLA A PRINCIPIOS DEL SIGLO XIX

Como veremos a continuacién
en la descripcién de ambas piezas, por
sus caracteristicas tipolégicas podemos
datarlas entre los anos 1800 y 1815.
Esta etapa convulsa de la historia de
Espafa estuvo cargada de aconteci-
mientos politicos que influirfan de
forma decisiva en la indumentaria de
los distintos grupos sociales.

Desde finales del siglo XVIII se
venfan produciendo una serie de facto-
res que llevaron a la crisis del Antiguo
Régimen y que desemboca-rian en
1808 en la  Guerra de la

i ici Traje a la francesa, 1800-15.
Independencia. El ambicioso proyecto — yp .y

) ) i Museo del Traje. N° Inv.
ilustrado habia resultado insuficiente  CE000643, CE000644,

en sus vertientes econémica y social. CE000645
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El declive de la monarquifa hispana en politica internacional era
agravado por el enfrentamiento en el seno de la familia real entre
Carlos IV y su hijo Fernando. Todo esto, unido a la influencia
francesa y a la ambicién de Napoleén por el territorio espanol,
propici6 la invasién napolednica y la renuncia de nuestro monar-
ca a favor de José Bonaparte, lo que a su vez provocé el levanta-
miento del pueblo madrilefio en contra de los franceses. Ante la
nueva situacién, el pueblo y las clases medias se revelaron en
favor del regreso de Fernando VII, mientras que algunos sectores
de los grupos privilegiados, los llamados afrancesados, apoyaron
a José I con el fin de evitarle a Espafia una guerra «intitil».

Desde principios del siglo XVIII se habia producido una
simbiosis cultural entre Francia y Espafia. El conocimiento de la
lengua y la literatura francesas y la adopcién de sus costumbres
era algo generalizado entre las clases cultas de nuestro pais.
Dentro de esas costumbres, la moda ejercié un papel fundamen-

) pap
tal. Ya hemos visto cémo Francia se convirtié en el modelo a
seguir pricticamente en todas las cortes europeas. Lo que en un
principio era expresién de distincién y buen gusto, adquirié tras
la Revolucién Francesa connotaciones politicas vinculadas al
p
pensamiento revolucionario. De este modo, la ideologia se refle-
jarfa en el vestido, quedando el suntuoso traje a la francesa reser-
vado para la corte y los actos oficiales.

Como reaccién a la moda francesa habia surgido a media-
dos del siglo XVIII entre los sectores populares madrilefios el
fenémeno del majismo que reivindicaba lo castizo. Su indumen-
taria se extendid a las clases altas a finales de la centuria, en ver-
siones mds lujosas como un signo de oposicién a la invasién de
la cultura francesa.
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Un factor fundamental en la moda masculina fue la
influencia inglesa. La sencillez en el vestido del hombre se con-
virtié en un rasgo reconocido del traje inglés desde principios del
siglo XVIII. Las clases altas inglesas preferfan vivir en el campo
donde solfan practicar actividades al aire libre como pasear o
montar a caballo, para las cuales necesitaban un atuendo mds
prictico, sencillo y cémodo que el que se usaba en la ciudad y en
el entorno cortesano. Por otro lado, el ascenso de la burguesia
habia propiciado una indumentaria mds préctica y cémoda de
llevar que el suntuoso y complejo traje francés. La influencia de
la moda inglesa se extendié desde 1750 al resto de Europa. Los
filésofos franceses, con Rousseau a la cabeza, defendieron tam-
bién esa vuelta a una vida mds
sencilla acorde con la naturale-
za. Una de las principales apor-
taciones inglesas fue el frac, el
frock coat. Esta prenda se adop-
t6 en Inglaterra en torno a
1725 para actividades rurales
como la caza y para protegerse
del clima, convirtiéndose a
mediados de la centuria en la
prenda mds comudn del guarda-
rropa masculino inglés. Se
caracterizaba por los delanteros
cortados rectos a la altura de la
cintura y por tener cuello vuel-
to y solapas. En la década de los
setenta se puso de moda en el

resto de Eur opa incluida Margués de San Adridn, de Francisco
Espaﬁa. de Goya, 1804. Museo de Navarra.
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A principios del XIX el traje inglés se convertirfa en el traje
masculino por excelencia en todo el continente. El frac, confec-
cionado en pafio en colores oscuros, se completaba con pantalo-
nes muy estrechos de punto, botas altas de piel, grandes corba-
tones y sombrero de copa. A partir de este momento el vestuario
masculino tenderd a la uniformizacién convirtiendo a la mujer
en la protagonista de la moda; es la «gran renuncia» masculina,
la renuncia a la decoracién en el vestir que serd transferida a la
figura femenina.

CASACA Y CHUPA DEL MUSEO CERRALBO

Estas dos prendas pertenecientes a un traje a la francesa
masculino estdn confeccionadas en un tejido acanalado de seda
con efecto tornasolado en colores verde y azul.

La casaca estd formada por distintos pafios ademds de los
patrones del cuello, de las mangas y de las carteras de los bolsi-
llos. Los delanteros se han cortado en una pieza que incluye cuer-
po y faldones. Los pafios de la espalda, en cambio, estdn corta-
dos en dos piezas, dando lugar a cuatro panos, dos correspon-
dientes al cuerpo, que se unen mediante una costura en el cen-
tro, y otros dos relativos a los faldones separados por la abertura
trasera. Los pafnos del frente, cortados en su parte inferior de
forma oblicua, se curvan a la altura del pecho, desplazando los
faldones con las aberturas y tres pliegues laterales hacia la parte
posterior. Dichos pliegues, planos y poco profundos, parten de
un botdn a la altura de los rifones. Las aberturas situadas en este
lugar estdn unidas mediante tres puntadas.

16
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Vision trasera de la casaca del Museo Cerralbo. N° Inv. 27146

Presenta un alto cuello de tirilla de bordes rectos. Las man-
gas son ajustadas, tienen forma en el codo y terminan en una
sencilla y estrecha vuelta de manga decorada con dos botones (en
la manga derecha falta un botén). Cada manga presenta una tira
del mismo tejido de seda dispuesta a lo largo por la zona del
codo, que pudo ser tal vez un anadido posterior para ensanchar
la manga.

En la abertura se han cosido ocho botones que no se
corresponden con ningun ojal. Son grandes botones circulares
forrados del mismo tejido tornasolado en que estd elaborada la
pieza y decorados con una flor y un lazo bordados y con lente-
juelas. A la altura del pecho se ha colocado un corchete como sis-
tema de cierre.

17
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En cada faldén del delantero se abre un bolsillo con amplia
cartera de perfiles mixtilineos, debajo de la cual se han cosido

tres botones decorativos.

Detalle de casaca del Museo Cerralbo. N° Inv. 27146.

Como decoracidn, presenta un bordado en sedas policro-

mas que dibuja motivos florales y de lazos a los que se han apli-

Detalle de bordado con lentejuelas
de la casaca del Museo Cerralbo.
INe Inv. 27146.
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cado pequenas lentejuelas. Este bor-
dado, tal y como era caracteristico
en este tipo de trajes, se dispone en
el perimetro de los delanteros, en las
carteras de los bolsillos, en el cuello,
en las vueltas de las mangas, a los
lados de la abertura trasera y en los
botones. Un festén bordado en color
amarillo perfila los bordes de las
aberturas, el cuello, las carteras de
los bolsillos y las vueltas de las man-

gas.
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La casaca va forrada de un tejido con ligamento sarga que
forma un dibujo en espiga, salvo las mangas que son de lino con
ligamento tafetdn. Lleva en el interior una entretela de lino para
dotar de cuerpo a la prenda y para servir de refuerzo en las zonas

bordadas.

Al quedar tan curvados los pafios anteriores dejarfan a la
vista la prenda interior, la chupa. Con largo a la altura de las
caderas y sin mangas, estd formada por dos panos delanteros cor-
tados en una pieza y realizados en el mismo tejido acanalado y
tornasolado que la casaca. La espalda, no obstante, estd confec-
cionada en lino con ligamento tafetdn, el mismo tejido con el
que se han forrado los delanteros. Estos se abren en su parte infe-
rior a partir del dltimo botén formando dos picos.

A primera vista, la chupa parece mds ancha que la casaca.

En los laterales inferiores y en el centro de la espalda, aparecen
las huellas de unas puntadas que indican que en esas zonas habia

Detalle de casaca y chupa del Museo Cerralbo. N° Inv. 27145 y 27146
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anteriormente unas pinzas que fueron abiertas posteriormente
con el fin de ensanchar la prenda.

Esta pieza presenta un estrecho cuello de tirilla y se cierra
mediante diez pequefios botones que se corresponden con diez
ojales; el superior es un ojal falso y estd cerrado. En la parte infe-
rior del frente se abre un bolsillo a
cada lado con amplia cartera de
contorno mixtilineo y tres botones
ornamentales. Como elemento
decorativo, posee el mismo bordado
en sedas policromas de motivos flo-
rales que la casaca y la misma aplica-
cién de minusculas lentejuelas. Este
rico bordado se dispone en los bor-
des delanteros, los faldones, las car-
teras de los bolsillos y los botones. A

esta labor se une el festdn en seda
Detalle de bordado con lentejuelas

: , y feston de la chupa del Museo
bolsillos y el perimetro de la prenda Cervalbo. No Inv. 27145

amarilla que perfila las tapas de los

salvo la espalda.

Para completar el traje a la francesa faltarfa una tercera
prenda, los calzones, que en este caso lamentablemente no se
conservan.

Como anuncidbamos en el apartado anterior, todas estas
caracteristicas formales y el tipo de decoracién bordada nos per-
miten fechar la casaca y la chupa del Museo Cerralbo entre el
afno 1800 y el 1815. La chupa, corta y con los delanteros abier-
tos en su parte inferior formando dos picos, serfa pronto susti-
tuida definitivamente por el chaleco. Los panos delanteros cur-
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vados y abiertos, los pliegues planos desplazados hacia la espalda,
el alto cuello de tirilla y las estrechas vueltas de manga confor-
man, en el caso de la casaca, el modelo dltimo de una prenda que
habfa dominado el guardarropa masculino durante mds de un

siglo.

Vista delantera y trasera de casaca y chupa conservadas en el Museo Cerralbo.
Ne Inv. 27145 y 27146
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NOTAS

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)
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Entre dichas publicaciones podemos destacar las siguientes: 77ajes
y armas de los espanioles desde los tiempos prebistéricos hasta los pri-
meros afios del siglo XIX (1877) de Francisco Ddnvila y Collado,
Indumentaria Espariola. Documentos para su estudio desde la época
visigoda hasta nuestros dias (1878) de Francisco Aznar y Monografia
histérica e iconogrdfica del traje (1886) de José Puiggari.

Testamento abierto otorgado por el Excmo. Sefior don Enrique de
Aguilera y Gamboa, marqués de Cerralbo y otros titulos. En
Madrid a 30 de junio de 1922. Ante Luis Gallinal, Abogado,
Notario, etc. Documento nimero 681, cldusula diez y seis, Museo

Cerralbo.

Testamento abierto otorgado por la Iltma. Sefiora dofia Amelia del
Valle y Serrano, marquesa de Villa Huerta. En Madrid, a seis de

enero de 1927. Ante don Luis Gallinal y Pedregal, (...), Preciados
4. Documento nimero 16, cldusula vigésima, Museo Cerralbo.

Laver, ]., Breve historia del traje y la moda, Cdtedra, Madrid, 2003,
p. 118.

Descalzo Lorenzo, A., «El traje francés en la corte de Felipe V»,

Anales del Museo Nacional de Antropologia, IV, 1997, pp. 197-200.
Laver, J., op. cit., pp. 116-118.

Bernis, C., El traje y los tipos sociales en El Quijote, El Viso, Madrid,
2001, p. 108.

Bernis, C., Indumentaria espasiola en tiempos de Carlos V, Instituto
Diego Veldzquez, Madrid, 1962, p. 83.

Descalzo Lorenzo, A., op. cit., pp. 196 y 197.
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GLOSARIO DE TERMINOS

Afrancesado

Término empleado durante la segunda mitad del siglo XVIII para designar
a aquellas personas que segufan las costumbres y modas francesas. Tras la
Revolucién Francesa esta expresién adquirié connotaciones politicas pasan-
do a denominar a aquellos que apoyaron a José Bonaparte tras la ocupacién
gala en 1808.

Casaca

Tipo de chaqueta exterior con largo hasta la rodilla ajustada al cuerpo y con
faldones con mucho vuelo. Esta prenda, originaria del atuendo militar, fue
adoptada por Luis XIV, convirtiéndose en la pieza principal del traje a la
francesa, vestido que dominard la indumentaria masculina durante el siglo
XVIII en précticamente todas las cortes europeas.

Calzones
Tercera prenda del traje a la francesa masculino con dos perneras que cubria
el cuerpo desde la cintura hasta las rodillas. En origen, formaba parte del ves-
tuario de las clases populares, pasando posteriormente al atuendo militar.
Los cambios a lo largo del siglo XVIII afectaron principalmente al ajuste de
la prenda.

Chupa
Prenda ajustada al cuerpo que se vestia debajo de la casaca y encima de la
camisa y que formaba parte del traje a la francesa. En un primer momento
era tan larga como la casaca y tenia mangas. Conforme avance el siglo se ird
acortando y se suprimirdn las mangas dando lugar a una nueva prenda, el
chaleco.

Frac

Tipo de chaqueta exterior de origen inglés caracterizado por tener faldones,
los delanteros cortados rectos a la altura de la cintura, cuello alto y vuelto, y
solapas. Se pondrd de moda en Europa a partir de la década de 1770.
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Majismo

Fenémeno social que surge a mediados del siglo XVIII en un determinado
sector del pueblo madrilefo como contraposicién al afrancesamiento de las
clases privilegiadas y en defensa de lo popular y lo castizo. En su origen, los
majos eran los habitantes de determinados barrios periféricos de Madrid,
pero con el tiempo se aplicard esta misma denominacién en otros puntos
geogrificos del pais. Uno de los rasgos mds caracteristicos de estos tipos
sociales era su indumentaria que serd imitada por las clases elevadas a finales
de la centuria como reaccién a la invasién napolednica.

Sarga

Tipo de ligamento simple en el que los cruces de los hilos de la urdimbre y
la trama se hacen de forma escalonada, trasladando un espacio hacia un lado
por cada pasada de trama y formando una textura de lineas diagonales en
relieve.

Tafetin

Tipo de ligamento simple mds comun, caracterizado por el cruce continuo
de los hilos de la urdimbre y la trama, que se enlazan pasando el hilo de la
trama alternativamente por encima y por debajo de los hilos de la urdimbre.

Traje a la francesa

Traje masculino por excelencia del siglo XVIII en Europa, compuesto de
casaca, chupa y calzones. En nuestro pais se utilizé esta expresién de traje «a
la francesa» o traje «a la moda» desde el dltimo cuarto del siglo XVII, en opo-
sicién al tradicional vestido a la espafiola. Su uso perdurard hasta 1830 apro-
ximadamente, reservdindose como atuendo para la corte.
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Claude-Guy Hall¢, Réparation faite & Louis XIV par le doge
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Museo del Traje CIPE (Espafia), [en linea] http://museodel-
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da de: Vestido a la francesa, Clasicismo y burguesia,
Afrancesados y Burgueses (1789-1833), obtenida de la visita
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Pédg. 15: Francisco de Goya, Marqués de San Adridn, Museo de
Navarra. Imagen obtenida de: Urricelqui Pacho, 1. J., «De
la tradicién dieciochesca al Realismo decimondnico: La
pintura del siglo XIX», Ciclo de conferencias Lecciones de
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y chupa del Museo Cerralbo. N°© Inv. 27145 y
27146. Fondo digital del Museo Cerralbo.
[Nuria Rubio Carrién]

Portada y contraportada: Parte delantera y trasera de la casaca y chupa del
Museo Cerralbo. N° Inv. 27145 y 27146 respec-
tivamente. Fondo digital del Museo Cerralbo.
[Nuria Rubio Carrién]
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