estuco

REVISTA DE ESTUDIOS Y COMUNICACIONES DEL MUSEO CERRALBO N.°4-5 ~2019-2020




Imagen y maquetacion de cubierta y contracubierta
Detalle del Salén Rojo. Museo Cerralbo
Demian Ramos San Pedro



estuco

REVISTA DE ESTUDIOS Y COMUNICACIONES DEL MUSEO CERRALBO

N.° 4-5 ~2019-2010



Catalogo de publicaciones del Ministerio: www.culturaydeporte.gob.es
Catalogo general de publicaciones oficiales: https://cpage.mpr.gob.es

Edicién 2020

MINISTERIO DE CULTURA
Y DEPORTE

Edita:
© SECRETARIA GENERAL TECNICA

Subdireccion General de Atencién al Ciudadano,
Documentacién y Publicaciones

ISSN: 2445-2599
NIPO: 822-19-004-6






estuco

REVISTA DE ESTUDIOS Y COMUNICACIONES DEL MUSEO CERRALBO

Direccién
Lourdes Vaquero Arguelles

Coordinacion
Caroline Montero de Espinosa Helly

Consejo de redaccion

Cecilia Casas Desantes

M.a Cristina Giménez Raurell
Caroline Montero de Espinosa Helly
Rebeca C. Recio Martin

Comité cientifico
German Rueda Hernanz ~ Universidad San Pablo CEU
José Luis Sancho Gaspar ~ Patrimonio Nacional

M.z Angeles Granados Ortega ~ Museo Arqueoldgico
Nacional

ESTUCO

Museo Cerralbo

¢/ Ventura Rodriguez 17
28008 Madrid, Espaia
Teléfono: +34 915 47 36 46
Fax:4+34 91559 11 71

estuco.cerralbo@cultura.gob.es

Diseino
Javier Martinez Milan

Maquetacion
Sandra Rey Gelado ~ la otra creativa

Cinta Krahe Noblett ~ Universidad Auténoma de Madrid
Gloria Mora Rodriguez ~ Universidad Auténoma de Madrid
Angel Aterido Fernandez ~ Universidad Complutense

Soledad Pérez Mateo ~ Museo Nacional de Arqueologia
Subacudtica

Asesorn.°4-5
Stéphan Perreau

Doctorant en historie de I'art moderne ~ Montpellier,
Université Paul Valery

Con la colaboracién de la Fundacién Museo Cerralbo.
El Museo Cerralbo no se responsabiliza de las opiniones vertidas por los autores.


mailto:museo.cerralbo%40cultura.gob.es?subject=




Editorial
Lourdes Vaquero Argtielles ~ Directora del Museo Cerralbo

Case museo di Contadini in Toscana
Claudio Rosati

Museo del Vidrio y Cristal de Malaga. El reto del
coleccionismo privado al servicio de la ciudadania
Gonzalo Ferndndez-Prieto

El armario del Rastro o el rastro del armario
Alejandra Gbmez Martin

La Guerra de Cuba en la correspondencia de Agustin
de Aguileray Gamboa
Irene Galvan Martinez

Procesos artesanales para la elaboracion de la
talavera de Puebla y Tlaxcala (México) y de la ceramica
de Talavera de la Reina y El Puente del Arzobispo
(Espana). Una reflexion desde el derecho

Ana Ydnez Vega

ESTUCO/N.24Y 5~2019/20



ESTUCO/N.°4Y 5~2019/20

Micromosaicos multicolores de Venecia en el palacio
Cerralbo
M.a Cristina Giménez Raurell

La Fédération Nationale des maisons d'écrivain & des
patrimoines littéraires
Alain Tourneux

El proyecto educativo-museistico de Pusol. Un
patrimonio de la humanidad que estudia la memoria
del municipio de Elche y su entorno

José Aniorte Pérez, Borja Guillé Soler, Rafael Martinez Garcia,
Isabel Picd Ledesma, Marian Tristdn Richarte

Un conjunto de placas de jaez procedentes del
Castell de Santueri (Felanitx, Mallorca), del Museu de
Mallorca

Rosa Maria Aguild Fiol, Joana Maria Palou Sampol

El retrato de Francois Girardon por Hyacinthe Rigaud:
el escultor en la encrucijada

David Ruiz Eguia

Construccion y deconstruccion de una Anunciacion de
José Antolinez
Alvaro Ferndndez Mercado



Cuaderno-diario de restauracion: la conservacion de
motivos decorativos en el Museo Cerralbo

Natalia Villota Garcia

Publicaciones de Modesto Lafuente en el fondo de
matrices de impresion del Museo Cerralbo

Cecilia Casas Desantes, Paula Colom Ortega,

Lorena Morales Giménez

Pero... ;quién dijo miedo? Apostando por la creacién
contemporanea en el museo Cerralbo
Lourdes Vaquero Argtielles

Normas para la presentacion y aceptacion
de originales

Submission and edition guidelines

ESTUCO/N.24Y 5~2019/20



CONSTRUCCION Y
DECONSTRUCCION DE UNA
ANUNCIACION DE JOSF
ANTOLINEZ.

CONSTRUCTION AND DECONSTRUCTION OFF AN
ANNUNCIATION BY JOSE ANTOLINEZ




Introduccion

El funcionamiento del taller de José Antolinez tiene su mejor
expresidon en la abundancia de ejemplares de su producto
mas exitoso: las Inmaculadas. Esta fecundidad ha permitido
desarrollar una actividad historiografica considerable para
saber cudl ejemplar ocupa qué lugar en el proceso de creaciény
reproduccién del tema. Sobre todo Soria (1956) y Angulo (1957)'
han tratado de ordenar esta jerarquia. Menos claro ha quedado
el asunto con la otra parte de su produccién religiosa, con temas
menos recurrentes que las Concepciones. Y ain menos con los de
caracter costumbrista o los retratos que, aunque precisamente
por su contenido quedarian al margen de la producciéon masi-
ficada, nos aportan, en cambio, gran informacion sobre la vida
del taller.
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Fig. 1.- Izquierda: El Arcdngel san
Gabriel, José Antolinez, ca. 1665-
1666; 6leo sobre lienzo, 80 x 61

cm; Museo Cerralbo N.° inv.: 04625.
Derecha: La Virgen, José Antolinez,
ca. 1665-1666; 6leo sobre lienzo, 80
x 61 cm; Museo Cerralbo, N2 inv.:
04624. En la Sala de las Columnitas
se exponen estos dos 6leos sobre
lienzo a un mismo nivel, con esta
maquetacion se sugiere, aunque sin
poder precisar con mas exactitud,
la relacion compositiva original de
las figuras (Fotos: Angel Martinez
Levas. Museo Cerralbo, Madrid).
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Los dos lienzos que nos ocupan, conservados en el Museo
Cerralbo (N.s inv.: 04624 y 04625. Fig. 1), son en realidad dos
fragmentos de una pintura mayor. Representan, respectiva-
mente, en medias figuras, la Virgen y el arcangel Gabriel en la
escena de la Anunciacion.

La relacion que se establece compositiva y expositivamente
entre ambas figuras estd hoy trastocada al haberse recortado
su soporte,? ademds se exponen a un mismo nivel, cuando
la actitud de los personajes y las composiciones al uso de la
escena nos hacen pensar en dos niveles diferenciados: el
celestial del dngel, en un plano algo mas elevado, y el terrenal
de la Virgen. En las otras Anunciaciones de Antolinez, de las
gue se conocen cuatro versiones, incluida la del Cerralbo, se
han dado dos variantes: con disposicién de lienzo apaisada,
como en el ejemplar de la catedral de Zaragoza, y la vertical
de los ejemplares del Hermitage (N.° inv.: [3-6830. Fig.2) y
de una coleccién particular.® De ellas solo la de Zaragoza esta
fechada con seguridad en 1667. Comun a ellas es el marco
arquitecténico, que queda muy pegado a la espalda de Maria.
Lo ajustado del recorte a las figuras en los lienzos del Cerralbo
no permite vislumbrar mas que el inicio del apoyo del libro que
lee la Virgen. Es en estos elementos arquitecténicos donde
solia firmar el autor, por lo que nuestro ejemplar, si es que
estuvo firmado, debié haber sido también en esos elementos,
hoy perdidos.

Lo que distingue a nuestra Anunciacién de esas otras tres es
la composicidn: mas cerrada y estatica en nuestro caso y mas
abierta y dindmica en aquellas tres. Por lo demas, seria imposi-
ble adivinar cual de estas dos disposiciones de lienzo seguiria
la Anunciacién del Cerralbo. Por el contrario, el estatismo que se
presume en esta composicion deberia hacernos pensar en una
fecha de creacion anterior a 1667, como se vera mas adelante,
pues podria pensarse en que el pintor esta aun buscando una
formula de composicion que le satisfaga mas, como luego
demuestran los cambios de los otros tres ejemplares.
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La construccion de las figuras

La Virgen en la Anunciacién del Cerralbo tiene varios de sus
elementos relacionados, a su vez, con diferentes obras de An-
tolinez. La composicion general de la figura es muy semejante
a la de otra Virgen en una Sagrada Familia conservada en la
coleccion privada MHNA.* Se diferencian fundamentalmente
en las facciones del rostro, la postura del brazo izquierdo y la
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Fig. 2.- La Anunciacidn, José
Antolinez, entre 1665y 1675; 6leo
sobre lienzo, 202,5 x 152,5 cm;
Museo Estatal Hermitage, San
Petersburgo, N.° inv.: 3-6830 (Foto:
© Vladimir Terebenin, The State
Hermitage Museum).
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Fig. 3.- Mano femenina con sombra,
José Antolinez; lapiz negro y
sanguina, papel agarbanzado claro,
98x 152 mm; Museo de la Real
Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Madrid, N.° inv.: D-2107.
Véase nota 5. (Foto: © Museo de la
Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando).
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riqueza del atuendo, mas lujoso en la obra particular y mas
austero en la del Cerralbo. El elemento que auna estas dos
obras, ademas de la composicién y actitud generales de las dos
figuras, es sobre todo la mano derecha de la Virgen, apoyada
sobre su pecho. Esta mano se basa en un dibujo conservado
en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (N.° inv.:
D-2107. Fig. 3).° Resulta excepcional que podamos relacionar
una fuente grafica con esta obra si pensamos en cémo se
usaban los dibujos en los talleres de la Espafa del siglo xvi
(Pérez Sanchez, 1999: 115) y su relativa escasez (Stratton-Puitt,
2016: 117).

Las facciones del rostro de la Virgen del Cerralbo son muy
semejantes a algunas Inmaculadas de Antolinez. Esta parti-
cularidad revela que su ejecucion formaba parte de la
produccion en serie en el taller, seguramente basada en algun
otro dibujo que, como el de la mano, tuvieran el maestro y
sus colaboradores como recurso para dar solucién a estas
zonas. Si se observan esas Inmaculadas asi como la Virgen del
Cerralbo, se advierten diferencias de calidad en la composicion
de las facciones y es que, aunque normalmente se reservaba
al maestro la intervencion en los elementos corporales mas
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expresivos (manos y cara), debido a la intensa actividad pro-
ductiva de Antolinez, concentrada en sus ultimos afos de
vida, entre 1665 y 1675, podria pensarse que tuvo que delegar
también la ejecucion de los rostros en otros pintores para poder
atender a toda la demanda. Encontramos el rostro de la Virgen
del Cerralbo muy semejante a la de las Inmaculadas del Museo
Nacional del Prado (N.° inv.: P004015) o la del Museo Nacional
de Arte de Cataluia (N.° inv.: 024234-000. Fig. 4) por lo que
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Fig. 4.- Inmaculada Concepcién, José
Antolinez, 1666; 6leo sobre lienzo,
196 x 145 cm; Museo Nacional de
Arte de Cataluia, depésito de la
coleccién Gil, 1922; adquisicion,
1944 (Foto: © Museu Nacional d’Art
de Catalunya, Barcelona. 2020).
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Fig. 5.- San Pedro liberado por el
dngel, José Antolinez, h. 1665-1675;
6leo sobre lienzo, 130 x 162 cm;
Coleccion Santamarca, Madrid, N.°
inv.: 192 (Foto: © Fusara. Fundacion
de Santamarca y de San Ramoén 'y
San Antonio).
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en las fechas de estas pinturas, 1665 y 1666, respectivamente,
podria datarse el ejemplar del Cerralbo.

Para nuestro arcangel no hemos encontrado paralelos que se le
asemejen tanto en otras obras del pintor, aunque la combina-
cién de un angel asistiendo a otra figura es frecuente en su obra
de tema religioso.® Quizas sea el kmensajero» que acompana al
apostol en el cuadro San Pedro liberado por el dngel (colecciéon
Santamarca, N.° inv.: 192. Fig. 5), el que tenga mas parecidos
tanto en su postura como en algunos rasgos de su ejecucion,
pues las pinceladas en el cabello son muy parecidas a las del
arcangel del Cerralbo.

No hemos localizado dibujos del pintor que se puedan rela-
cionar sin dudas con nuestro arcangel. Podria compararse,
aunque con reservas, con el Angel con los brazos cruzados sobre
el pecho (Kunsthalle de Hamburgo, N.° inv.: 38478. Fig. 6). Su
composicion general, en posicién elevada y dirigido hacia la
zona inferior izquierda, podria recordar a la de una escena de
Anunciacién clasica como la que nos ocupa, aunque el angel
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parece estar apoyado en algo que le hace flexionar una pierna
y la postura de sus brazos recuerda mas a la de una adoracion
en la Natividad que a una Anunciacion. Tampoco los ropajes,
ni el peinado o el rostro coinciden con nuestro dngel, aunque
si se pueden ver ciertas relaciones, como la desnudez del
hombro derecho, con el de Santamarca, por lo que podria ser
un modelo, empleado solo de forma parcial en el taller, para
dar solucién a varias composiciones distintas. La funcion de
este dibujo quedaria corroborada por las representaciones de la
oreja y otros elementos que hay en su cara opuesta (Hoffmann-
Samland, 2014).
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Fig. 6.- Angel con los brazos cruzados
sobre el pecho, José Antolinez, 1660-
1675; lapiz, papel verjurado blanco
grisaceo, 173 x 107 mm; Kunsthalle,
Hamburgo, N.° inv.: 38478 (Foto: ©
Christoph Irrgang. bpk / Hamburger
Kunsthalle).
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Volviendo a las otras tres Anunciaciones conocidas de Antoli-
nez vemos que un elemento iconografico que nunca elude,
como era tradicional, es el de la presencia del Espiritu Santo en
forma de paloma. Teniendo en cuenta la estructura cerrada y
mas o menos estatica que suponen los dos lienzos del Cerral-
bo, seguramente la paloma estaria en algun lugar mas elevado
y centrado entre los dos personajes. Creemos posible que
seria en algun lugar préximo a la esquina superior derecha del
lienzo con el arcangel Gabriel, ya que ahi se atisba una zona
algo mas clara del fondo, correspondiente a las nubes que la
acompanarian. Esta composicion se apartaria de los otros tres
ejemplares, construidos con estos tres personajes, Maria, angel
y Espiritu Santo, en diagonal.

Deconstruccion de la obra

Aunque no son muchas las piezas de la coleccién del Cerralbo
cuya procedencia pueda rastrearse mas alld de su adquisi-
cion por parte del XVII Marqués, esta es una excepcion. Soria
(1956: 5) ya recogia la procedencia de estas dos pinturas desde
la coleccion del marqués de Salamanca y, antes, de la de José
Madrazo, datos precisados con mas informacién por Zapata
y Buendia (1992) y Granados (2007: 102). Es de destacar que
los lienzos se trasmitieron en estas tres colecciones de forma
conjunta. Con esta informacion es dificil determinar cuando se
separaron estos dos fragmentos del soporte comun.

Resulta tentadory cinematografico pensar que Antolinez, preso
de uno de sus arrebatos de genio artistico o insatisfecho con el
resultado,” despedazé el lienzo, salvandose luego, por él u otra
persona, aquello que se pudiera aprovechar. Sin embargo lo
mas probable es que el recorte fuera en un momento histérico
mas préximo al nuestro que al de su creacién, puesto que el
paso de demasiado tiempo habria reducido las posibilidades
de su conservacion conjunta.

Hay conocidos ejemplos de redimensionamiento de pinturas
durante los siglos xix y xx que, por motivos de deterioro, como
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seguramente fue el caso que nos ocupa, por el cambio de gusto
o adecuacioén al espacio vieron cambiadas sus dimensiones v,
con ello, desmantelado el concepto original de su creador.?

Conclusion

La corta trayectoria artistica de José Antolinez, como la de sus
coetdneos de la «generacion truncada» de la pintura barroca
madrilefia, nos ha impedido en ocasiones tener una idea pre-
cisa sobre su actividad mas alla de los tépicos de «pintor de
inmaculadas», ser un «colorista» de estirpe tizianesca o poseer
un caracter altivo, como ya avanzaba Palomino. Sin embargo,
incluso a partir de una obra fragmentada, como la que conserva
el Cerralbo, es posible, mediante el analisis de sus conexiones,
indagar en un proceso creativo de contexto mas trascendente
gue el meramente iconografico o cromatico.

Las pinturas del Cerralbo son, como se ha visto, un producto
altamente estandarizado del taller de José Antolinez en las que
tanto la mano del maestro como las de sus colaboradores se
pueden rastrear. No deberiamos considerar esta circunstancia
de lo que hoy podriamos llamar «autoria colaborativa» una
merma en su valia, al contrario, es un ejemplo de una forma
de trabajar en una época en las que las nociones de «autor,
«originalidad» o «copia» eran muy distintas a las de hoy pero
que, gracias a la perspectiva social en la historiografia del
arte, se han revalorizado. Ademas su calidad estilistica es
elevada, pese a ser un ejemplar de lo que podriamos llamar
«transicional» a la madurez, y constituyen, hasta esta fecha,
un ejemplar Unico dentro de la obra de Antolinez, tanto por su
composicién, como sus fuentes y su historia.

ESTUCO/N.°4Y 5~2019/20
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NOTAS

1/ Ademas de Soria (1956) y Angulo (1957),
también Allende Salazar (1915q, 1915b 'y
1918) reunié informaciones sobre la vida,
profusamente documentada, y obra de José
Antolinez con animo de formar un estudio

monografico, aunque en entregas, sobre su obra.

Sin embargo nos resulta menos util ya que omite
las obras que nos ocupan y sus relacionadas.
También nos apoyamos en otros autores que

se han limitado mas a aportar novedades al
catalogo del pintor madrilefo, entre los que
destacamos al propio Angulo (1954), Gaya (1956)
o Cruz (1980) u otros, como Buendia (1980), que
han destacado facetas del autor mas alla de la de
pintor de temadtica religiosa.

2/ Aunque de forma muy somera esta realidad
ha sido ya comentada por Angulo (1954: 227;
1957: 22). No podemos compartir la opinién de
Gonzalez Pastor (2000: 78), para el que las dos
pinturas serian independientes, pues Antolinez
las pintaria «por separado»; Gonzalez Pastor

no justifica tal afirmacion. En los registros
documentales del Museo Cerralbo quedaba

ya patente esta condicién fragmentaria desde
1924, lo que se ha mantenido hasta su ultima
catalogacién de la mano de Reuter (2011). En

la mas reciente inspeccién del cuadro se han
constatado dafios en ambos lienzos en forma de
marcas diagonales producidos cuando ambos
fragmentos formaban parte ain del mismo
soporte y que nos han servido de pauta para la
composicién de la Fig. 1.
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3/ Ademas de en la Fig. 2, otras variantes de
este tema se encuentran reproducidas en Morte
Garcia (2013: 85) asi como en Angulo (1957:

l[am. 18). Esta ultima, Soria (1956) la localiza

en la casa de subastas Ehrich de Nueva York
(lam. V) en la década de 1930. Angulo (1957)

la sitla en una coleccion particular de Rosario
(Argentina), dato que Buendia (1980: 50) precisa
mencionando que se trata de la «coleccion
Mayor».

4/ Esta pintura se encuentra reproducida

en Angulo (1957, 1amina 23). Asi como en la
publicacién en linea de Gémez y Jennings (2018:
117-118) disponible en: <https://www.paperturn-
view.com/?pid=MjM23760&p=117>

5/ La atribucién de este dibujo a Antolinez fue
confirmada por Angulo (1966: 6). No sabemos si
por recordarla de su conocimiento de la pintura
del Cerralbo, pues no lo indica, ni tampoco

se dice nada en el catdlogo realizado por la
Academia (Pérez Sanchez, 1967: 18). La Academia
ha mantenido esta atribucién en sus catalogos,
incluido el catalogo en linea, hasta 2020, si bien
en la actualidad asume la atribucién al pintor
Juan Carrefio de Miranda (1614-1685) que, en
nuestra opiniodn, no es una atribucion definitiva.

6/ Véanse los ejemplos de la Liberacién de san
Pedro de la Galeria Nacional de Irlanda en Dublin
(N2 inv.: NGI. 31) accesible en su catalogo online
en: <http://onlinecollection.nationalgallery.ie/
objects/7205/the-liberation-of-saint-peter>, asi
como el ejemplar de este tema en la coleccién
Santamarca que reproducimos. Véase también
La asuncién de la Magdalena del Prado (N.° inv.:
P000591) reproducida en su catalogo online en:
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<https://www.museodelprado.es/coleccion/ recientemente: la Virgen con el Nifo, de Anthony
obra-de-arte/la-asuncion-de-la-magdalena/ van Dyck, aunque en este caso habria sido
€98b41da-dcb2-4ece-832d-6480c3710410>, asi cortado en época indeterminada (Barnabég, 2017).
como el Tobias con el arcangel san Rafael, en una

coleccion privada, reproducido en Gonzalez

Pastor (2000: 79).

7/ La altiveza del caracter de José Antolinez es
un tépico en la historiografia sobre el autor,
desde sus comienzos con E/ Parnaso de Palomino
(1724) hasta la actualidad. Solo Allende Salazar
(1915a), mas préximo a la escuela iconolégica en
su trabajo y analitico con los documentos, se ha
mostrado escéptico respecto a las anécdotas de
bravuconerias que cuajarian su vida y trabajo.
Mas recientemente se han publicado otros
analisis sobre el caracter del pintor que incluyen
las propias pinturas de Antolinez como fuente,
cfr. Falomir (2006) y Portus (2016).

8/ Mencionaremos tan solo algunos ejemplos
como el Martirio de san Sebastidn, del Greco,

en el Museo Nacional del Prado (N.2 inv.:
P003002), cortado seguramente a finales del

s. xIx, cuyos fragmentos se han recompuesto

en este museo (Ruiz, 2007); el Desembarco de
Fernando Vil en el Puerto de Santa Maria, de José
Aparicio, cuyo original resulté dafado por el
incendio del Tribunal Supremo en 1915y se
dividié en fragmentos (Tébar, 2014), también

del Museo Nacional del Prado (N.° inv.: P008204)
y depositado en el Museo Cerralbo; el Sdtiro
tocando la Flauta (La infancia de Jupiter), de Jacob
Jordaens, en el Museo de Bellas Artes de Bilbao
(N.2inv.: 89/48), fue recortado después de 1956
(Diaz Padron, 2012). Por ultimo mencionaremos
otra obra del Cerralbo (N.° inv.: VH 0436)

cuyo recorte ha quedado documentado
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